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,PROSIRENA SCENOGRAFIJA"
ili
STA JE SCENSKI DIZAJN

Cini mi se da je Pamela Hauard prva uvela u savremeni engleski jezik upotrebu
reCi Scenography (koju i danas svi tekst-procesori obelezavaju kao jezi¢ku
gresku'), kako bi nedvosmisleno naglasila uverenje da se pojam ,scenografija*“
ne odnosi samo na kreiranje dekora (Stage Design, ili, Set Design), ve¢
obuhvata promisljanje, artikulaciju i izvodenje celokupne scenske slike —
vizuelne, ali i auditivne, taktilne, pa i upuéene ostalim Culima — recju, slike koja
pripada pozoridtu shvaéenom ne kao ,igra za gledanje” (Schauspiel) ili ,igra za
sluanje” (Horspiel), ve¢ kao ,suigra“ (Mitspiel).? Scenografiju, dakle, ¢ine
arhitektonski scenski prostor (konstruisan ili izabran), reartikulacija tog prostora
(scenografija, u uzem smislu reci), te dizajn i realizacija svih elemenata scenske
slike (dekora, rekvizite, kostima, svetla, zvuka, projekcija, posebnih efekata...).
Iznad svega, scenografiju Cine tela izvodaca (glumaca, plesaca, statista...), kao i
kretanje tih tela. Scenografija je ,elegantna sinteza prostora, teksta, istrazivanja,
likovne umetnosti, glumaca, reditelja i gledalaca, koja doprinosi stvaranju istinski
originalnih dela“,® pis§e Pamela Hauard u svojoj knjizi ,Sta je scenografija?*,
objavljenoj istovremeno u Londonu i u Beogradu,* danas jednom od temeljnih
dela u oblasti teorije scenografije i scenskog prostora.

Pamelu Hauard, tada direktora postdiplomskih studija scenografije na
londonskom Sentmartinsu®, jednoj od najboljih kola umetnosti i dizajna u svetu
upoznao sam u prole¢e 1996. godine. Moglo bi se reCi da je nas susret bio
slu¢ajan (na jednom od ,drustvenih dogadaja“ vezanih za sastanak jedne od
komisija Oistata, ,naseg svetskog bratstva scenografa“®), a moram da kazem da
je susret sa njom i njenom Skolom temeljno uticao na sve $to se u nasoj sredini
kasnije deSavalo u vezi nastave scenografije i scenskog dizajna, a i u odnosu na
shvatanje, tumacenje i koris¢enje ova dva pojma. Uostalom, nije to samo nase
iskustvo — na sli¢an nacin je delovanje Pamele Hauard obelezilo i obelezava
scenografiju kao profesiju, kao umetnost, i kao nacin stvaralackog misljenja u
mnogim, pa i najznacajnijim sredinama sveta.

U to vreme, kod nas se vrlo dinamiéno razvijao Justat,” nastao u pozoristu (Atelje
212) sa zeljom da utiCe, pre svega, na karakter i kvalitet profesionalne scenske
produkcije — Zeljom koja je, u najvecoj meri, ostala samo san o drugacijoj
stvarnosti (doduse, mogucoj, ali sva je prilika, za nas sasvim nedostiznoj). Svoj
drugi veliki zadatak, medutim — da ucini vidljivim sve one pojedinacne i
zajednicke doprinose koje pozorisni ljudi stvaraju u svetu ,iza kulisa®, kao i da
pokaze Sta je sve, i Sta bi sve mogao biti scenski dogadaj, kao i, shodno tome,
gde sve mozemo pronaci scenu i scenski prostor — Justat je, ispunio na najbolji
nacin. To je ucinjeno na dva paralelna plana koja su se Cesto preplitala i
prozimala — kroz ciklus medunarodnih simpozijuma pod nazivom ,Spektakl —



Grad — Identitet® i kroz Bijenale scenskog dizajna, manifestaciju koja je u periodu
od 1996. do 2006. godine redovno odrzavana u Muzeju primenjene umetnosti,
kao i u brojnim galerijskim, scenskim i javnim prostorima Beograda i Citave
Srbije. Umetnici koji su izlagali na Bijenalu scenskog dizajna su pokazali ,da
pozoriSte moZe da se stvori svuda gde se grupa ljudi okupi u nekom prostoru, od
ulienih manifestacija na otvorenom, do malih prostorija u nekom podrumu. Ovo
koriS¢enje razli€itih prostora pribliZilo je pozoriste i arhitekturu, umanijilo potrebu
za teSkim scenskim objektima, i ponovo stavilo akcenat na glumce i njihove
kostime koji animiraju scenski prostor*.2 Ovde je pojam ,scenski dizajn“ uveden
da oznadi celokupnost i sloZzenost onog istog postupka, pojave, profesije,
umetnosti, pogleda na stvarnost i stvaralastvo koji je Pamela Hauard nazvala
,scenografijom®“. ® Scenski dizajn je u nasoj sredini stekao puni legitimitet
otvaranjem studijskog programa pod istim nazivom, najpre na Univerzitetu
umetnosti u Beogradu, uvodenjem u registar zanimanja, uvodenjem u umetni¢ku
i kustosku praksu, i, najzad, uvodenjem ovog pojma u teoriju umetnosti i
medija. ™

Prasko kvadrijenale je, kao Sto znamo, ve¢ viSe od pola veka najznacajnije
mesto razmene ideja i iskustava scenografa i kostimografa iz Citavog sveta.
Osnovano prvenstveno sa zeljom da uspostavi prostor susreta umetnika sa
Istoka i Zapada u vremenu u kome je taj susret u svakodnevnom Zivotu bio
gotovo nemogu¢, Kvadrijenale je ubrzo postalo i arena medusobnog nadmetanja
najznacajnijin pozorisnih nacija, buduéi da glavnu nagradu praske izlozbe,
LZlatnu trigu“ne osvajaju umetnici, ve¢ nacionalne postavke. Naravno, ovo je
znacilo da postavka po sebi postaje umetnicko delo, vrlo ¢esto presudno vazno,
da produkcijski aspekti i finansijske moguénosti izlaganja nisu nikako u drugom
planu, i, takode, da se selekcija radova postavlja kao pitanje posebne vaznosti — i
u nacionalnim i u medunarodnim okvirima. Uporedo sa razvojem kustoskih praksi
u savremenoj umetnosti uopste, i ovde se uloga ,nacionalnog komesara“
pomerala sa pozicije manije ili vise objektivnog selektora vec realizovanih dela iz
profesionalne pozoriSne produkcije u poziciju kreativhog tumaca problemskih
tema, pa ¢ak i samostalnog stvaraoca. Poslednje Kvadrijenale, odrZzano 2007.
godine, pokrenulo je niz pitanja vezanih za ciljeve i buducéu strukturu i oblik ove
manifestacije. Glavna nagrada je potpuno zasluzeno pripala izvanrednoj ruskoj
nacionalnoj postavci, koja je bila, medutim, viSemedijska umetnicka instalacija
sceni¢na i dramati¢na po sebi, a ipak sadrzavala makete scenografija razliCitih
autora za koje se (ne bez osnova) postavlja pitanje ¢emu su uopste sluzile.
Kustosi i autori nastupa Svajcarske, Madarske i Srbije otisli su i korak dalje
izlazu¢i umetnicka dela potpuno nezavisna od profesionalne pozorisne
produkcije u svojim sredinama, kojima su Zeleli da odgovore na pitanja svrhe,
pozicije i karaktera scenografije u danasnjem kulturnom, politickom i ideoloSkom
kontekstu. Uz sve ovo, tradicionalno pitanje da li je i kako moguce pozoriste kao
efemernu umetnost uopste prikazati u galerijskim uslovima, kao i €injenica da
,scenografija — kreiranje scenskog prostora — ne egzistira kao samodovoljno
umetnicko delo“’! dovode nas u situaciju u kojoj radikalno preispitivanje svih
tradicionalnih pretpostavki Praskog kvadrijenala pocinje da se podrazumeva,



kako i ovu manifestaciju ne bi zadesila sudbina novosadskog Medunarodnog
trijenala pozoriSne scenografije ili beogradskog Bijenala scenskog dizajna, koji su
danas, u najboljem slu€aju, u stanju hibernacije.

Jasno je da su se ,u protekloj deceniji scenografska praksa i scenski dizajn
kontinuirano pomerali od pozoriSne crne kutije ka hibridnom podrucju smestenom
u presecanjima pozoriéta, arhitekture, izlaganja, vizuelnih umetnosti i medija“'?,
kao i da je to podrucje, izgradeno delovanjem i interakcijom i ,odredeno
pojedinacnim i grupnim ponasanjem“'®. U tom smislu, sasvim je prirodno da
pitanje ,inscenacije prostora“,'* postaje povod za okupljanje i razmenu misli

struCnjaka, umetnika i teoreticara.

Sve su ove teme bile predmet izlaganja izuzetno zanimljivih diskusija koje su
vodene u Rigi i Beogradu, a bice zaklju€ene u Evori, kako bi bila uspostavljena
teorijska platforma za novo sagledavanje scenografije i scenskog dizajna kao
oblika profesionalnog delovanja, kao kompleksne strukture posebnih umetnickih i
kustoskih praksi, najzad, kao podrucja mogucih pogleda na vrednosti
stvaralaStva pa i Zivota uopste — podrucja koje bismo, ne bez izvesne
pretencioznosti — ipak mogli nazvati filozofskim ili ideoloSkim. Uostalom, Gi
Debor nam je jos Sezedestih godina proslog veka jasno dao do znanja u kom i
kakvom drustvu Zivimo, pa danas odredenje prema (ne)ucesScu u stvaranju i
potrosnji spektakla bez ikakve sumnje predstavlja ideolosko pitanje.



Antrfile:

U Vojnom muzeju u Beogradu, od 8. do 10. jula ove, 2010. godine, odrzan je pod
nazivom ,,O umetnicima / autorima®“ (On Artists / Authors) ,drugi €in“ velikog
medunarodnog simpozijuma ,ProSirena scenografija“ (Scenography Expanding
Symposia 1-3).

Zahvaljujuci visegodidnjem kontinuiranom doprinosu nasih umetnika i stru¢njaka
radu Oistata i PraSkog kvadrijenala, Beograd je odabran kao jedna od tri
pozornice najznacajnijeg dogadaja u teoriji i praksi scenskog dizajna u svetu u
ovoj godini. Pod vodstvom dr Teje Brejzek (Thea Brejzek), profesorke
scenografije iz Univerziteta umetnosti u Cirihu i kustosa za teoriju Praskog
kvadrijenala (PQ), u Beogradu se okupilo 26 predavaca i viSe stotina sluSalaca
koji su tokom tri radna dana, u nekoliko plenarnih i paralelnih sesija, razmatrali
poziciju, ulogu i domen umetnika/autora u oblasti scenskog dizajna, istrazujuci
izmenjenu poziciju scenografa u savremenim umetni¢kim i kustoskim praksama.
Svoje inspirativno i uverljivo uvodno predavanje prof. dr Miko Suvakovi¢ je
posvetio diskurzivnoj analizi umetnosti, a kao vodeci predavaci izlagali su izmedu
ostalih i najistaknutiji americki istoriCar i teoretiCar scenografije Arnold Aronson
(Arnold Aronson), profesor i Sef katedre za dramaturgiju na njujorskoj Kolumbiji,
komesar Praskog kvadrijenala 2007. godine, nemacka umetnica Ula fon
Branderburg (Ulla Von Branderburg), kao i legendarna ameri¢ka umetnica i
teoretiCarka performansa Rozali Goldberg (RoseLee Goldberg). Posebna sesija
bila je posvecéena izlaganjima izabranih kustosa za nacionalne nastupe na PQ
2011, medu kojima je bio i kustos nastupa Srbije, Dorijan Kolundzija,
multimedijalni umetnik i docent na Univerzitetu Megatrend. Simpozijum je
zaklju€en panel diskusijom u kojoj su, pored Teje Brejzek, uCestvovali nemacka
umetnica i teoreti¢arka Klaudija Bose (Claudia Bosse), britanska profesorka
prostornog dizajna Grir Krouli (Greer Crawley), Svajcarsko-kulumbijski
transdisciplinarni umetnik Rolf Abderhalden (Rolf Abderhalden), australijski
arhitekta Lorens Vorel (Lawrence Wallen), Bet Vejnstajn (Beth Weinstein),
arhitekta iz SAD, i dr Tatjana Dadi¢-Dinulovi¢, teoretiCar medija, docent
Akademije lepih umetnosti u Beogradu.

Spiritus movens sva tri simpozijuma je Sodja Lotker, umetnicka direktorka PQ, a
beogradski dogadaj besprekorno su organizovali Kiosk i Prasko kvadrijenale, u
partnerstvu sa Centrom za scenski dizajn, arhitekturu i tehnologiju (S.Cen —
Oistat Centre Serbia) i Bitef teatrom, predvodeni Aleksandrom Brki¢em i Milenom
Stojicevic.

' A tako je vidi i Tomas Ziska, scenograf i profesor DAMU iz Praga, u odgovoru na pitanje
Pamele Hauard ,Sta je scenografija?”, objavljenom u knjizi pod istim naslovom (Clio, Beograd,
2002, str. 12).
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