Radivoje Dinulovié

BITEF — BEOGRADSKI INTERNACIONALNI TEATARSKI FESTIVAL:
KUCE, GRAD | ,,NOVE POZORISNE TENDENCIJE*

Septembra 1967. godine, u beogradskom pozoristu Atelje 212, odrzan je prvi
Bitef 212 — beogradski internacionalni teatarski festival. Zamis$ljen kao ,smotra
novih pozoriSnih tendencija u svetu®, Bitef je tokom Sezdesetih i sedamdesetih
godina proslog veka postao mesto susreta za sva ona pozorista, trupe i
autore koji ,istinski tragaju za novim sadrzajima i formama“ i Zzele da prikazu
,8ta smatraju novim u vremenu u kome Zivimo“'. Bitef je nastao u zemilji koja
je bila ,nedto izmedu“? Istoka, Zapada i Treceg sveta, otvorena za sve, pod
vodstvom Tita®, oboZzavanog, zavodljivog i pragmatiénog drzavnika koji je
,Shvatio da se za dobrobit turizma mora prihvatiti da svaki stranac nije Spijun,

a i ako jeste, da to nije tako stragno*“.

Bitef nastaje i razvija se u vremenu koje odlikuje ,ideja o izlasku iz pozoriSne
zgrade i utvrdivanju scenskog prostora u razli€itim ’profanim’ okruzenjima —
poput fabriCkih hala, sportskih dvorana, crkava ili otvorenih gradskih
prostora“’. Na Bitef dolaze, zalazu¢i se temeljno preispitivanje odnosa prema
prostoru pozorista Piter Bruk (Peter Brook), Dzulijan Bek (Julian Beck) i
Dzudit Malina (Judith Malina), Luka Ronkoni (Luca Ronconi), Elen Stjuart
(Ellen Stewart), kao i Ri¢ard Sekner (Richard Schechner), koji, objadnjavajuci
principe ambijentalnog pozorista, kaze: ,nas zanima odnos izmedu glumaca i
gledalaca, izmedu prostora i predstave. Ne Zelimo da skrivamo ni jedan deli¢
ili trenutak stalnog rada glumca-uc€esnika, ve¢ zelimo da prou€imo taj put i da
ponudimo u nasoj predstavi ne samo izraz do kojeg smo dosli, vecC i
dokumentaciju nivoa na kom smo ranije bili“°. Cilj Bitef-a je, dakle, da
pozorisSni prostor osvoji ,ne u nekoj rubnoj dopunskoj provedbi, nego u cjelini
raspoloZivih moguénosti*’.

! Aimanah Bitef-a broj 1, Beograd, 1967, str. 3.

2 Naslov poznatog jugoslovenskog filma reditelja Srdana Karanovi¢a i scenariste Milosava
Marinovica iz 1983. godine.

3 Josip Broz — Tito (Kumrovec, 25. 5. 1892 — Ljubljana, 3. 5. 1980), ,marsal Jugoslavije,
predsednik Republike, predsednik Saveza komunista Jugoslavije, predsednik Predsednistva
SFRJ, vrhovni komandant oruzanih snaga SFRJ i predsednik Saveta narodne odbrane.”
(Mala enciklopedija, Prosveta, Beograd, 1979, knjiga 1, str. 261). ,Ime Titovo postalo je
danas dramatski simbol pokoljenja svih nasih naroda, otkad se piSe historija krvlju i mesom
nasih rodova. U brodolomu, koji je od svih naSih brodoloma bio najbeznadniji, pojavio se on
s lenjinskom buktinjom u mraku, i njegov put od Kumrovca i od Jajca do Beograda i do
Zagreba put je nadeg naroda, da bi od sredovje€nog, zaostalog ¢ovjeka postao gradaninom
buducih sretnijih stolje¢a... On je na planetarnoj pozornici razvio djelatnost historijskih
razmjera. Kao organizator medunarodnog pokreta nesvrstanosti on je svojom nesalomljivom
voljom izvojstio priznanje Citavog svijeta... idealni barjaktar kantovske zamisli Svjetskoga
Mira.“ (Miroslav Krleza, prema: Tito, pozoriste i film, Teatron, Beograd, 1980, str. 20).

* Perd Mikes, prema Jovanu Cirilovu: Atelje 212 i Bitef, Premladi za pedesete, Atelje 212,
Beograd, 2006, str. 156.

° Radivoje Dinulovi¢: Ambijentalne pozornice BITEF-a, Zbornik FDU broj 3, Institut za
pozoriste, film, radio i televiziju, Beograd, 1999, str. 65.

® Rigard Sekner, prema Almanahu Bitef-a broj 3, Beograd, 1969, str. 22.

" Branko Matan, Almanah BITEF-a broj 12, Beograd, 1978.



Ipak, iako bi se na prvi pogled moglo zaklju€iti suprotno, visestruko je prirodna
veza Bitef-a i Ateljea 212, repertoarskog, drzavnog (gradskog),
institucionalnog pozorista.

Atelje je osnovan 1956. godine, u maloj sali novinske kuce ,Borba“ sa 212
sedista kao ,jedno neobi¢no pozoriste bez ansambla, gotovo bez dotacije, bez
komplikovane organizacije i koje pripada svima glumcima Beograda“®,
zamiSljen ,kao mesto novih ideja, kao prodor u svet, kao pozorisni izraz bitke
zapodete izmedu realizma i modernizma, tradicionalizma i avangardizma“®.
Ovo pozoriste je pocivalo i razvijalo se narednih desetak godina na veoma
razliCitim repertoarskim, dramaturskim, rediteljskim, Zzanrovskim, stilskim i
estetiCkim uverenjima — od rane avangarde kraja XIX veka, do
zapadnoevropskih egzistencijalista, od ruskog naturalizma, do ameri¢ke nove
drame, od monodrame do mjuzikla, od savremenih do klasi¢nih autora
nacionalne knjizevnosti. Tada, ,kao i svaka avangarda u svojoj zavrsnoj fazi, u
sadejstvu i srodstvu sa onim $to se dogadalo na Bitef-u, u Ateljeu ¢e se
razvijati prica o korenima; avangarda Ce svoje utemeljenje potraziti u
prethodnoj avangardnosti“'.

Zatim, i ne manje vazno: Mira Trailovic, ,velika dama beogradskog pozorista,
pozoriSna lavica“ upravljala je suvereno, autoritativno, ali i sa zadivljujucom
sposobnos$cu da privu€e, pokrene i motiviSe ljude (od najvecih zvezda
jugoslovenskog i svetskog pozoriSta, do majstora, telefonista i transportnih
radnika) Ateljeom ,u bitkama za osvajanje slobode stvaranja i u dovijanjima
da se istraje bez gubitka... A na brojnim gostovanjima u svetu... bila je
superioran ambasador nasSe pozoriSne umetnosti u svakom pogledu.
Doc“:eki\1/1ana je s paznjom, ispracana s postovanjem i divljenjem, ona i njen
Atelje!”

Treée, a, mozZda, i najvaznije: zgradu Ateljea, zavrSenu i nastanjenu tri godine
pre osnivanja festivala, 1964, projektovao je Bojan Stupica, arhitekta i jedan
od najznacajnijih jugoslovenskih reditelja XX veka, kao transformabilno
kamerno pozoriste, laboratoriju, namenjenu, izmedu ostalog, ispitivanju
odnosa dogadaja i prostora u teatru. Stupica je, kao primer (a ne kao model)
mogucih postavki, definisao deset razli€itih konfiguracija scensko-gledaliSnog
prostora, od kojih je svaka poc€ivala na vrednostima ,u koje je Bojan Stupica
bezrezervno verovao: delikatnim prostornim proporcijama; malim distancama
izmedu scene i gledalista; zgusnutom rasporedu sedista; jedinstvu prostora;
svedenoj arhitekturi auditorijuma... Sasvim suprotno, sve Sto je bilo van
prostora igre — foaje, galerija, podrum, fasade, ali i probna sala, kancelarije,
bife — bilo je teatralno, dekorativno i nametljivo. Dvorana je, dakle, arhitektura
za pozorite, a sve ostalo arhitektura kao pozoriste“’?. Nema sumnje, ,ako je
Mira Trailovi¢ majka Bitef-a, Atelje 212 mu je otac*'?.
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Tako zamiSljen arhitektonski prostor u svom bicu je nosio poziv na novo
Citanje, preispitivanje i reakciju. Vec je prve godine na pozornici Ateljea
,razbijanje scenskog prostora“ demonstrirala trupa njujorsSkog Living teatra
(The Living Theatre), a Jezi Grotovski (Jerzy Grotowski) postavio je svoje
,ooriliSte za petlove“ za Kalderonov (Calderén) komad ,Postojani princ* (E/
principe constante): ,Prostor predviden za glumce i gledaoce je nesto na
prelazu izmedu cirkuske arene i operacione sale. Ono $to se dole deSava
mogucno je posmatrati ili kao surovi prizor u starorimskom stilu ili kao hladnu
hirursku operaciju“™. Na drugom Bitef-u, 1968, trupa Viktora Garsije
(Compagnie Victor Garcia) uvodi publiku na pozornicu Ateljea prikazujuci
Arabalovo (Arrabal) ,Groblje automobila“ (Cimetiére des voitures). | dalje, ne
samo da se u duhu Ateljea nalazila ideja o ponistavanju svake pozoridne i
arhitektonske dogme, vec se, ma koliko to paradoksalno zvucalo, mogla
naslutiti i potreba za poniStavanjem pozoridSne arhitekture uopste.

To se zaista i dogodilo ve¢ na tre¢em festivalu, gde je ,okupljen veci broj
predstava koje Ce se nekima uciniti ekstremne — jaCim izrazom, sasvim
razbijenim prostorom za igru, otkrivanjem Ijudskog tela, izlaskom na ulice
grada ili poku$ajem dramskog pozoriéta bez regi“’®. Te, 1969. godine, u
petak, 5. septembra, predstavom Ariostovog (Ludovico Ariosto) dela ,Besni
Orlando® (Orlando Furioso) u Hali sportova na Novom Beogradu, u
Ronkonijevoj reZiji i izvodenju rimskog Slobodnog pozorista ( Teatro libero),
pocinje na Bitef-u i u Beogradu proces oslobadanja od ogranicenja koje
pozoriSna zgrada, ma kakva da je, predstavlja. Istovremeno, to je i proces
teatralizacije najrazliitijih objekata i prostora grada kojim je do danas
uspostavljena Citava tipologija festivalskih pozornica i, sasvim posebna,
beogradska pozoriSna topografija.

U Hali sportova — gde su kasnije izvedene jo$ dve festivalske premijere —
,1789", na petom Bitef-u, u izvodenju Théatre du Soleil iz Pariza u reziji
Arijane Mnuskin (Ariane Mnouchkine) i ,Piel de toro“, na dvadesetom Bitef-u,
u izvodenju Spanske trupe La Cuarda de Sevilla — ,Orlando” je prikazan kroz
niz simultanih radnji koje su se odvijale na medusobno udaljenim mestima.
Publika, podeljena na grupe, mogla je da bira ,erotski, epski ili fantasticni tok®
radnje odredene ,jasnom scenografijom* koju su formirali sami u€esnici u
predstavi, buduci ,najpogodniji da izraze zasebno svaku od postavljenih
tema“'®. Karakterom, organizacijom i artikulacijom prostora u ovoj predstavi,
koju je moguce izvesti ,bilo gde — samo ne u pozoristu“'’, anticipirana je jedna
od osnovnih odrednica razvoja Bitef-a u naredne Cetiri decenije: pitanje
prostora pozoriSne predstave.

U naSem vremenu ,mnogo razliitih pojavnih oblika je zamenilo jedinstven
model pozorista, i kao forme umetni¢kog delovanja, i kao socijalnog
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fenomena, i kao gradevine. Pozoriste, dakle, viSe ni u kojoj sferi ne egzistira
kao jedan ustanovljeni tip, ve¢ se o svakom od aspekata postojanja pozorista
mozZe i mora govoriti kao o sloZenoj strukturi razli¢itih tipologija“'. U kontekstu
Bitef-a, ovaj stav ima posebnu, dvostruku dimenziju.

Prvi nivo odnosa prema prostoru pozorisne predstave pripada osnovnhom
stvaralackom procesu — nastanku pozoriSnog dela u izvornom ambijentu. Ovaj
proces, naravno, posmatramo kao slozen i meduzavisan aktivni odnos glume,
reZije, scenskog dizajna, produkcije, tehnike i tehnologije, pa i arhitekture i
urbanizma — ako govorimo o posebnim scenskim prostorima, odnosno, o
predstavama koje nastaju van konvencionalnih pozoriSnih zgrada. Izbor i
artikulacija prostora su, dakle, tekst — poruka, odredena umetnickim,
tehnickim, produkcijskim, ekonomskim, psiholoskim, socijalnim, kulturnim, pai
politiCkim i ideoloSkim parametrima. Za nas je, medutim, jo§ znacajniji
sekundarni tekst — onaj koji nastaje izborom i artikulacijom prostora u kojima
su u Beogradu igrane predstave na Bitef-u.

Jasno je da su ovde produkcijski, tehnicki i ekonomski parametri, kao i ukupna
ambijentalna vrednost prostora od presudnog znacaja. Ako, medutim, za
trenutak ostavimo po strani ova ,prakticna“ pitanja, uocicemo novu dvojnost:
Sta, na gostovanju, za samu pozorisnu predstavu znaci novi prostorni okuvir,
na svim onim ,sustinskim“ nivoima koje smo ranije razmatrali, odnosno, kakav
(i da li) novi tekstualni sloj novo izvodenje donosi; i, drugo, Sta to isto
izvodenje donosi Beogradu — kroz izmenjenu percepciju mesta koje inaCe
Citamo na ,tradicionalan® nacin, kroz uticaj na sadasnjost i budu¢nost objekata
i otvorenih prostora grada, najzad, kroz izmenjeno shvatanje i tumacenje
pojma, smisla i karaktera pozorista. Transformacija predstave koja nastaje
izmesStanjem u drugi prostor, kao jedna od vaznih tema pozoriSne produkcije,
i, istovremeno, pozoriSne semiologije, zasluZzuje posebnu paznju, ali, trenutno,
izlazi iz okvira nasih razmatranja. Zato ¢emo se posvetiti samo ovom drugom
pitanju.

Od ,0osvajanja“ novobeogradske Hale sportova na treCem Bitef-u do danas,
traje u kontinuitetu proces otkrivanja, preoblikovanja i predstavljanja
najrazlicitijin (ali uvek nepozorisnih) objekata i prostora kao ambijentalnih
pozornica festivalskih predstava. Taj se proces odvijao razli€itim intenzitetom,
ponekad prelazedi i u primarni istrazivacku temu, kao, na primer, na desetom
Bitef-u, istovremeno i Teatru nacija (Théatre des nations), odrzanom 1976.
godine, kada je Cak osam od ukupno dvadeset festivalskih premijera izvedeno
u sedam razli€itih ,posebnih“ scenskih prostora (od ¢ega je pet tada prvi put
upotrebljeno). Spisak ovih pozornica danas obuhvata preko pedeset lokacija u
gradu. Medu ovima je, naravno, najvise otvorenih urbanih ambijenata
izrazene scenicnosti, koja su i inaCe poznata kao mesta razlicitih javnih
dogadaja (kompleks Beogradske tvrdave i Kalemegdana, plato ispred
Skupstine grada, Trg Republike, Ada Ciganlija, US¢e Save u Dunav,
Skadarlija...), ali i nekoliko veoma specifi¢nih i izvanredno vrednih, a gotovo
nepoznatih prostora (dvoriste Ateljea 212, kamenolom u Rakovici, marina na
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Dorcolu, Ada Huja...). Nije mogucée pouzdano ustanoviti uticaj Bitef-a na ove
prostore, ali moZzemo reci da je spektakularan nacin na koji su koris¢eni
doprineo valorizaciji Beograda kao pozornice i ukupnoj teatralizaciji urbanog
Zivota. PoCevsi od gostovanja ,Bread and Puppet Theatre®, preko predstava
zagrebackog ,Kugla glumista®, do razli¢itih uli¢nih dogadaja van osnovnog
programa festivala, Bitef je okrenut ,svakom prostoru u koji umemo smestiti
svoju iluziju. Ako je u poc€etku Bitef pripadao gradu, vremenom je zaposeo
njegove delove tako da je i Beograd poceo pripadati Bitef-u, uostalom, teatru i

umetnosti uopste*™®.

Utilitarni objekti — muzeji i galerije, fakultetski amfiteatri, hotelske sobe i
dvorane, sajamske, fabriCke i sportske hale, filmska studija, auditorijumi
raznih vrsta, prodavnice — otkrivane su i ozivljavane pozorisnim dogadajima.
Najcesce je prisustvo Bitef-a u ovim prostorima bilo efemerno — ponekad
samo za jedno vecCe. Neke kuce, medutim, trajno su promenjene pod uticajem
festivalskog iskustva: garaza u ulici Majke Jevrosime postala je muzej i
pozoriSna scena; barutni magacin na Kalemegdanu kultno mesto muzickih
dogadaja; skadarlijska pivara transformisana je u pozoriste ,Nova osec¢ajnost*
(pa, kasnije, u trzni centar!); najzad — nedovrdena evangelistiCka crkva
pretvorena je u stalnu kucu Bitef-a. ,Kada smo godine 1973. tragali za
prostorom za predstavu Eudenija Barbe 'Dom moga oca’ Odin Teatret-a iz
Holstebroa, i pronasli, kao idealan, prostor nedovrSene crkve na Bajlonovoj
pijaci, nismo ni slutili da smo tog trenutka pronasli zgradu buduceg ’Bitef-
Teatra’ 1987. godine. Beogradski internacionalni pozorisni festival ponikao je
u okviru pozoriéta, a Bitef-Teatar nastaje u okviru festivala“?°.

Posebni scenski prostori Bitef-a, posmatrani uporedo, danas grade novu
duhovnu i faktiCku pozoriSnu mapu Beograda na kojoj je svaka tacka
,odredeno mesto“, ,prostorni supstrat®, ,volumenska sinteza“ koja“ iz
nedisciplinovane i anarhi¢ne neobaveznosti da se ide, prebiva ili nesto Cini
‘bilo gde’, stvara konkretnu sredinu, milje, okolinu“?'. Bitef-Teatar je danas
prostorna i pozoridna €injenica Beograda, ali su to bili, bar za trenutak, i
servisna hala ,Zastava Promet®-a, u kojoj smo 2003. godine gledali jednu od
madarskog pozorista, Krétakér i Arpada Silinga (Arpad Schilling), pusta
poljana na Adi Huji, pored fabrike ,Avala-Ada*“, tako prirodno mesto za
izvodenje ,Jalove zemlje® (Braakland), amsterdamske Compagnie Dakar, u
reZiji Lote van der Berg (Lotte van der Berg), kao i sasvim obi¢ne gradske
ulice koje je ,Kargo Sofija — Beograd®, ,Bugarska kamionska voznja Stefana
Kaegija, Rimini Protokoll* iste godine pretvorila u dramati¢nu, neznu i
opominjucu urbanu scenu. ,Ono $to se danas zbiva na ulici (svakako
najdemokratskijem, puc¢kom i opsteprihvacenom teatru bez premca),
predstavlja krajnji rezultat jednog razvoja koji od dionizijskih sveCanosti,
podrazumevajuci razliCite priredbe na trgu, svetovne, viteske, juridicke ili
komedijaske, neprekidno se priblizavao utapanju u generalne tokove zivota,
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adaptiranju, prisvajanju i aneksiji ovih za sopstvene, panesteticke i

panartisticke svrhe“%2.

Protekle su Cetiri decenije, tokom kojih se svetsko pozoriSte ,menjalo iz
sezone u sezonu, ali tako da nista nije odlazilo zauvek i nepovratno; nista se
nije desilo uzaludno, ve¢ se naslo sadrzano u umetnosti onih drugih koji su
tek dolazili... Danas nam se Cini da je... Bitef zapravo samo tragao za
pozoristem sustine“%>. Istovremeno, Beograd je postao pozornica jednog
mnogo burnijeg, dramatiCnijeg i strasnijeg, pa, ipak, ponekad i veselog
traganja za sustinom — onom sustinom koja se nalazi u izgubljenim
vrednostima, uverenjima, idealima, veri, svemu $to, kako se Cini, pripada
nekoj ,boljoj proslosti“?*. A i tada se, u pro$losti, ,za taj festival trebalo boriti“ |
trebalo ga je braniti jer je Beograd ,koji se toliko di€i svojom otvorenoScu,
umeo da bude zatvoren, krut, odbojan i uobrazen. | posto je prvo, s visina
provincijske uobrazenosti, do¢ekivan kao uvreda i odbacivan kao neprijatelj,
Bitef je... prihvaéen kao uzor i €inilac koji treba iz korena da promeni €itavo
nase pozoriste. Kao i uvek, istina je u sredini, i u svojim najboljim trenucima
Bitef je bio preko potreban izazov nasem pozori§tu“?>, gradu i Zivotu.
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