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NADENI, BEZ PREVODA

Kratka, licna, predistorija susreta sa Uzickim festivalom

Kada je, nakon magistarskih studija scenskog dizajna na Uni-
verzitetu umetnosti u Beogradu, Nemanja Rankovi¢ odlucio da
se vrati u UzZice i prihvati mesto umetnickog direktora Narod-
nog pozorista, a zatim i Jugoslovenskog pozorisnog festivala,
smatrala sam to vaznom i vrlo hrabrom odlukom. Vaznom,
zato Sto povratak u manju sredinu, nakon studija i profesio-
nalnog iskustva stecenog u ,velikom” gradu, nije uobicajen
postupak, posebno ukoliko je re¢ o povratku s idejom i Zzeljom
da se kod kuée uradi nesto vazno — ne samo za sebe vec i za
sredinu. Hrabrom, zato Sto promisljeno i usmereno delovanje
u oblasti umetnosti i kulture u nasoj zemlji neminovno po-
drazumeva mnogo teskoda, te ogromnu energiju, istrajnost i
uverenje, uloZzene u proces s potpuno neizvesnim ishodom. U
uzicko Narodno pozoriste prvi put sam dosla 2006. da bih vi-
dela predstavu Pilad po tekstu Pjera Paola Pazolinija i u reZiji
Andreje Padota. Za ovu sredinu bio je to neocekivan i neuobi-
¢ajen repertoarski korak. Cetiri godine kasnije, prvi put sam do-
$la na Festival.

Jugoslovenski pozorisni festival: poslednje tri godine

(kontekst)

Devedesete godine dvadesetog veka predstavljale su u Ju-
goslaviji period razgranicenja i podela, dok su se prostori, pre
svega fizicki, a zatim i psiholoski, smanjivali i suzavali, do-
slovno i metaforicki. U isto vreme, lokalna ili nacionalna
stvarnost, zahvaljujudi globalnim promenama, suocavala se
sa proSirenjem sveta i, barem, prividnim nestajanjem bilo
kakvih geografskih ili prostornih granica — komunikacija, su-
sret i saradnja umetnika koji su Ziveli na razli¢itim krajevima
sveta, postajala je neophodnost. U tom smislu, ve¢ i samo
ime Festivala govori o jasnoj potrebi za povezivanjem i usta-
novljavanjem Siroke teritorije na kojoj se moze delovati u
domenu scenske umetnosti. Za nove generacije, ve¢inom
neoptere¢ene nedavnom istorijom, ideja o prosirenju pro-
stora u kome je moguce stvarati, misliti i suocavati stavove,
postala je kljuéno vazna. Cini se da tako uspostavljeno okru-
Zenje one sagledavaju kao potencijal, a ne kao problem, da
ga vide kao mogucénost, ali ne samo za upoznavanje drugih i

1 Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢ je profesor scenskog dizajna na Fakultetu tehnickih nauka u Novom Sadu i Novoj akademiji umetnosti u Beo-

gradu.

> 24



drugacijih, vec i za razmenu ideja, srodnih po karakteru i
vrednostima. Takode, i za odmeravanje snaga u mnogo vecoj
konkurenciji nego Sto je nacionalna, sa kolegama koji stvaraju
uistim ili slicnim uslovima. Zbog toga i podnaslov festivala —
,bez prevoda” — govori joS preciznije o tome da se, ipak,
medusobno razumemo, da nam nije potreban prevodilac,
aliidaimamo Zelju za razgovorom. Kao i da imamo Sta jedni
drugima da kazemo.

(koncept)

U takvom kontekstu nastao je i koncept Festivala. Sa sveséu o
sopstvenim moguénostima (produkcijskim, tehnic¢kim i finan-
sijskim), sa programom namenjenim sopstvenoj publici i sa
idejom o ustanovljavanju i Sirenju uticaja u regionu, koncept

S druge strane, autorski projekat Natase Rajkovic i Boba Jeli¢i¢a,
Zagrebacko kazaliste mladih. Foto Radomir Baja Vujovi¢

Jugoslovenskog pozorisnog festivala mogao bi da bude odre-
den kao ,,okupljanje najboljih u datim okolnostima”. To znaci
da se na programu Festivala nece uvek naci najnovije pred-
stave iz regiona, niti one koje su u tom trenutku najaktuelni-
je, kao ni one koje bi publika najvise Zelela da vidi. Tako je, na
primer, na ovogodi$njem festivalu prikazana predstava S dru-
ge strane Zagrebackog kazaliSta mladih, autorski projekat Na-
tase Rajkovic i Bobe Jelici¢a, premijerno izvedena jos 2006. Se-
lektor Bojan Munjin, zagrebacki novinar i pozorisni kriticar,
objasnio je da je predstava trebalo da dode na Jugoslovenski
pozorisni festival dve godine nakon Sto je napravljena, ali to se,
zbog obaveza glumaca, nije dogodilo. Stigla je i, uprkos zaka-
Snjenju, osvojila specijalnu nagradu za ,,slobodu teatarske igre,
zajednicki istrazivacki rad i autenti¢ni stvaralacki postupak”,
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Sumnja, r. Selma Spahi¢, Kamerni teatar 55 Sarajevo. Foto Radomir Baja Vujovic¢

kako stoji u obrazlozeniju zirija. S druge strane, vazno je istaci
da je u poslednje tri godine, na Festivalu bilo mogudée videti i
predstave iz najnovije regionalne pozorisne produkcije. Medu
njima, najsnazniji utisak ostavile su Budenje prole¢a Zagreba-
¢kog kazalista mladih i Otac na sluzbenom putu Ateljea 212,
obe u reziji Olivera Frlji¢a, zatim Kiklop Ivice Buljana u kopro-
dukciji Mini teatra iz Ljubljane, Scene Gorice iz Velike Gorice i
Teatra ITD iz Zagreba, kao i Sumnja Kamernog teatra 55 iz Sa-
rajeva, u reziji Selme Spahic.

(publika)
Publiku ovog festivala, pretezno, ¢ine gradani Uzica i okol-
nih mesta. Nije bas uobicajeno da se na festivalske predstave

dolazi iz drugih gradova Srbije; UZice je daleko od ,centra”,
dublje je u unutrasnjosti zemlje, do njega se putuje duze i
komplikovanije. Cinjenica je da je publika ovog festivala,
istovremeno, i publika Narodnog pozorista u Uzicu i da je va-
spitavana redovnom produkcijom ove kuce u poslednjih ne-
koliko godina. Upravo zbog takvog odnosa prema repertoa-
ru, Jugoslovenski pozorisni festival postao je vazan dogadaj
za grad — gledaoci kupuju komplete karata u pretplati, pred-
stave prate sa paznjom i interesovanjem i aktivno ucestvu-
ju u razgovorima nakon predstava, komentarisuci i vrednu-
juci videno. Zato ova publika ima sposobnost da primi i ra-
zume i one predstave koje, inace, izazivaju mnogo dilema i
polemike, kao Sto su to ve¢ pomenuti Kiklop ili predstava Zo-




ran Pindic Olivera Frljica i Ateljea 212. Nezadovoljstvo gle-
dalaca koji zbog smanjenog broja mesta u gledaliStu ne
mogu da vide neku predstavu, kao u slu¢aju Cekaonice Bo-
risa LijeSevica u izvodenju Ateljea 212 ili Budenja proleca
Martina Koc¢ovskog i Narodnog pozorista u UzZicu, jasno go-
vori o Zelji publike da bude aktivan ucesnik Festivala. Upra-
vo se na tom mestu susrecu i ukrstaju umetnicki koncept Fe-
stivala i repertoarska politika Narodnog pozorista u Cijem
okrilju Festival nastaje.

(ljudi)

Ipak, najvaznije mesto u ¢itavom procesu pripada ljudima koji
ovaj festival vode, o njemu misle ili ga, na razliCite nacine, po-
drZavaju. Direktor Narodnog pozorista (i koselektor Festivala)
Zoran Stamatovic¢ i Nemanja Rankovié, svakako, pravi su primer
izuzetno uspesnog rukovodedéeg tima, koji oko sebe okuplja
mnoge druge vazne i vredne ljude — od onih koji u pozoristu
rade, preko nekadasnjih saradnika i upravnika, do predstavni-
ka razli¢itih lokalnih, ali i nacionalnih institucija. Cinjenica da
je ovo pozoriste i posle smene gradske vlasti zadrzalo istu
upravu, nikako se ne moze zanemariti. Osim toga, Festival je
tokom godina postao i vazno mesto okupljanja i susreta ljudi
iz Citavog regiona. Medu njima je i Zagrepcanin Matko Boti¢,
Cara, Cije je Citanje i tumacenje pozorista, a zatim i vrednova-
nje prikazanih predstava u festivalskim biltenima, zasnovano
na jasnim, smelim i utemeljenim stavovima. To je, svakako, jos
jedan vazan nacin negovanja i vaspitavanja festivalske publi-
ke, a mozda i njenog prosirenja. Gosti, dakle, ¢ine ovaj doga-
daj posebno zanimljivim, otvarajuci i omogucavajuci prostor za
ozbiljan i argumentovan razgovor o mnogim temama, medu
kojima su, sigurno, najvaznije one koje se ti¢u okolnosti u ko-
jima teatar danas deluje, kao i ishoda koji u takvim okolnosti-
ma nastaju.

Ocekivanja i moguénosti

Finansijski pritisci i programske zebnje o kojima govori Bojan
Munijin u izvestaju o selekciji ovogodisnjeg Jugoslovenskog po-
zorisnog festivala, kao i smanjena produkcija gotovo u svim
zemljama u okruzenju, predstavljaju vazan faktor u razmisljanju
o buducem Zivotu ove manifestacije i, posebno, o publici. Jasno
je da ni u vremenu koje sledi ovaj kontekst neée biti mnogo
drugaciji. S druge strane, u zemljama naseg regiona, slozene
okolnosti uvek su bile povod za aktivno kreativno delovanje ¢iji
su rezultat, najéesée, bili znacajni umetnicki radovi, programi i
manifestacije. U tom smislu, Festival bi morao da ukljuci i po-
zorisnu produkciju iz Makedonije i Slovenije. MoZda mi ovde
teZe razumemo ta dva jezika, ali u pozoristu to zaista nije vazno.
Osim toga, razvoj prateceg programa Festivala mogao bi da
znadi josS vece prosirenje umetnickog, ali i teorijskog i kritickog
polja u kome se, kroz razli¢ite programe malog formata, razmi-
Slja i razgovara o vaznim pitanjima u domenu scenske umetno-
sti uopste. Jedan od takvih pokusaja bio je i program ,,.Showca-
se: prostor scenskog dizajna”, kojim su na festivalu 2011. prika-
zani radovi pet umetnika iz regiona. Medu njima bio je i rad Do-
rijana Kolundzije , lzmeStanje” koiji je predstavljao Srbiju na po-
slednjem Praskom kvadrijenalu, najznacajnijoj svetskoj mani-
festaciji posveéenoj scenskom dizajnu u pozoristu i van njega.
Drugi primer je medunarodna konferencija ,,Prostor pozorista
nakon 20. veka”, odrzana iste godine u organizaciji Centra za
scensku arhitekturu, tehniku i dizajn (SCen) i Fakulteta tehnickih
nauka iz Novog Sada. Na tom dogadaju sreli su se teoreticari i
umetnici iz ¢itavog sveta, a medu njima je bila i kokustoskinja na-
cionalne postavke Brazila Ebi Koen, &iji je paviljon 2011. nagra-
den Zlatnom trigom, glavnom nagradom Praskog kvadrijenala.
Naravno, takvi dogadaji bi, barem u domenu prateéeg progra-
ma, dodatno opravdali ve¢ pomenutu odrednicu ,bez prevoda”.
S druge strane, doprineli bi regionalnom i medunarodnom uti-
caju Festivala, Narodnog pozoriSta u UzZicu, a mozda i zemlje. O
svemu tome treba razmisljati.
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